REPENSAR O SIMBOLISMO NO RESCALDO DA MODERNIDADE (1)

E necessdario amar os poderes psiquicos com dois
amores diferentes quando se ama os conceitos e as imagens (...)

Gaston Bachelard, *“ La Poétique de la Réverie”

I - Habituamo-nos a pensar as palavras como se estas fossem o corpo solido e definitivo
do pensamento. Em contrapartida tendemos a esquecer que o nosso psiquismo também ¢
feito de fluxos de imagens, de sons, ou, até, em ocasides menos detectaveis, de
manifestagdes que recordam os odores ou parecem evocar as experiéncias do tacto. Este
esquecimento encontra-se tdo solidamente implantado que hesitamos em atribuir a essas
formacdes psiquicas o nome — e a dignidade — de pensamentos.

Apressamo-nos a considera-las fenomenos da memoria ou do sentimento, mais proprias
do sonho que da vigilia, como se fossem residuos que s6 o pensamento verbal pudesse
reciclar e esclarecer. Mas bastard determos essa pressa e saberemos despertar a vida
desses fluxos para obtermos a prova, ao vivo, de que o pensamento ¢ um fendémeno
plurifacetado que mobiliza varios registos, os quais, embora diversificaveis, ndo sdo
estanques.

E certo que a linguagem verbal, ao tornar-se omnipresente, assenhoreou-se do
pensamento e socializou a consciéncia. Esta circunstancia ¢ responsavel pela evidéncia
generalizada que esconde um equivoco: considera-se a linguagem verbal a legitima
substancia do pensamento, sendo, por isso, s6 ela a deter o privilégio de enunciar os
significados do real. Efectivamente, com a racionalizacao operada pelas filosofias, com a
linguagem rigorosa das ciéncias, o pensamento verbal vai assumir-se como a via real do
conhecimento, a Unica capaz de constituir o mundo nas suas regularidades e vazios.
Inevitavelmente a hegemonia deste tipo de pensamento teve como consequéncia a
subalterniza¢do dos outros modos de actividade psiquica. Assim tem sucedido com o
pensamento cuja substancia ¢ a imagem.(2)

O pensamento por imagens — chamemos-lhe imaginante — esquiva-se 4s tentativas de
caracterizacdo univoca e exaustiva. Escreve Gaston Bachelard: “Entre o conceito ¢ a
imagem, nenhuma sintese. E nenhuma filiagdo, sempre proclamada, nuca vivida, pela
qual os psicologos fazem o conceito sair da pluralidade das imagens. Quem se entrega
com todo o seu espirito ao conceito, com toda a sua alma a imagem, sabe muito bem que
os conceitos e as imagens se desenvolvem sobre duas linhas divergentes da vida
espiritual.” E mais adiante: “A imagem s6 pode ser conhecida pela imagem, sonhando-se
as imagens tal como elas se acumulam no devaneio (réverie). E um contra-senso
pretender estudar objectivamente a imaginacdo, porque s6 recebemos verdadeiramente a
imagem quando a admiramos.”(3)



Bachelard pos o dedo na ferida. Por experiéncia todos sabemos como ¢ furtiva a
substancia das imagens interiores, ou seja: cuja consisténcia ¢ meramente psiqgica. E, no
entanto, apesar deste seu pendor para o devaneio, o pensamento pela imagem admite
modalidades formalizadas e, até, graus elevados de racionalizacdo. Bastard lembrar as
configuragdes da geometria euclidiana, ou as organizagdes sintacticas que sao os sistemas
de perspectiva ou, ainda, os pictogramas e os ideogramas que téem sido o corpo de tantas
escritas. Mas estes exemplos, ou outros do mesmo género, ndo passam da parte imersa do
iceberg, o seu lado solar. O outro, o nocturno, escapa-se e surpreende. S6 permite uma
aproximacao que lhe siga o ritmo e lhe aceite as formas. Como no sonho, as imagens
engendram-se por analogias e aglutina¢des vitalizadas pela emog¢ao. Constituem campo
de exploragdo da psicanalise e da psicologia das profundidades e permitem a eclosdo do
simbolico.

E o que ¢ o simbolo? Dentre os varios modos de entender o simbolo optamos pela
proposta de Gilbert Durand: um “signo que remete para um significado indizivel e
invisivel, e, por isso mesmo, obrigado a encarnar de forma concreta essa adequagdo que
lhe escapa, através do jogo de redundancias miticas, rituais, iconograficas, que
completam indefinidamente a inadequacao.”(4)

Esta caracterizagdo do simbolico exclui as alegorias e os simbolos congelados pelas
convengodes retoricas a que René Alleau chama sintemas.(5) Queremos referir, de acordo
com a no¢ao de G. Durand, s6 os simbolos vivos que, gracas a sua for¢a arquetipica, sdo
detonadores de vivéncias pelas quais a realidade atinge a dimensao espiritual.

Cabe referir a este proposito que a experiéncia do simbolico pode ocorrer no sonho ou em
estados alterados de consciéncia, e pode surgir também durante a vigilia quando a
percepcao de certos objectos, lugares, gestos, narrativas, poemas ou formas visuais ou
musicais despertam em sujeitos predispostos estados de fascinagdo ou de activagao
psiquica que, nos casos mais intensos, se assimilam as experiéncias do sagrado, conforme
a caracterizam alguns antropdlogos e historiadores das religides.

Pois bem: ¢ este pensamento imaginante — pensamento que pode alcangar graus mais ou
menos elevados de “frequéncia simbolica” — que vai animar as imagens produzidas pela
pintura. E também este tipo de pensamento que, de modo deliberado ou néo, as ajuda a
engendrar.

A intengdo simbolica de um icone bizantino ou de um Giotto é mais intensa do que a do pintor
impressionista que ndo se interessa sendo pela restituicdo epidérmica da luz.

Gilbert Durand, “A Imaginagdo Simbdlica”

II - Partindo do ponto de vista em que nos colocamos, ensaiaremos agora algumas
consideragdes acerca da pintura moderna.



O realismo que imperava nas artes plasticas na segunda metade do século XIX teve a
conclusdo loégica no impressionismo que, ao pretender actualizar a visdo estritamente
fenoménica da realidade, ensaiou a utilizacdo de uma inédita codificagdo cromatica
solidaria de uma nova organizagao da pincelada. Este procedimento acabou por provocar
“a0 mesmo tempo e como por vinganga a destruicao daquela matéria sélida que € o seu
unico apoio firme.”(6)

Tudo afastava o impressionismo do que poderemos chamar “imagens interiores”, ja que a
sua atitude era a de um realismo da percep¢ao. Este posicionamento do modernismo
pictorico nascente estd em estrita coeréncia com o pensamento positivista dominante: o
modelo, para o pintor, pretende-se um dado de facto a que corresponde uma imediata
impressao sensorial. Mas “facto” ¢ também o “feito” da pintura, e a representacdo do
real, por efeito da propria técnica empregada que tende a evanescer a consisténcia da
imagem, muito em breve se desloca — ou desfoca-se — da impressdo do modelo para a
realidade material da pintura, agora enquanto dado oferecido ao olho nu da percepcao e,
doravante, susceptivel de constituir um “objecto problemdtico” para a desejada
construcdo da “linguagem” autéonoma da pintura.

Esta fome de “realidade”, que conduz a deslocagdo, traz a superficie da tela ao primeiro
b 2

plano, num progressivo movimento de recusa da eficacia dos procedimentos que

constroem as ficgdes de profundidade.

Assim se pode entender o percurso que, passando por Cézanne e pelo cubismo,
desemboca no abstraccionismo geometrizante. E é também este o contexto que permite
compreender as criticas feitas a representagdo em pintura € que, rapidamente, vao
abranger toda a proposta figurativa.

Como vimos, as primeiras vagas do modernismo pictorico deixaram na sombra esse fluxo
do psiquismo a que temos chamado pensamento por imagens. Nao que o eliminassem -
ele espreita nas suas obras -, mas voltando-lhe sempre as costas. E que, na sua
consisténcia pouco “positiva”, esse pensamento ¢ rebelde aos programas de um
experimentalismo orientado por uma ideologia “cientista”. Em contrapartida, o
“simbolismo historico” foi reivindica-lo, embora apoiando-se em doutrinas que nao
gozavam na época de caucdo cientifica. Mais tarde ¢ a “pintura metafisica” e, depois, o
surrealismo que vao assumir o pensamento imaginante, utilizando o que tem sido
designado por “olhar interior”. Contudo, para lhe conferir um estatuto autorizado, o
surrealismo socorreu-se da psicandlise e procurou-o nas vertigens do automatismo
psiquico, como também pretendeu integrar o seu impulso revolucionario no movimento
comunista internacional. Mas em breve se tornou evidente que o exuberante entusiasmo
dos surrealistas ndo podia ser mantido nos limites de uma ortodoxia, fosse ela freudiana
ou marxista. Assim o surrealismo ultrapassou-se ao radicalizar o seu programa.(7)

Por um lado, tentando encontrar o subsolo da imagem interior, postulou um estado
germinal do impulso pictorico onde os gestos do corpo se abandonassem a libertagdo da
energia libidinal. O resultado veio a ser, algum tempo passado, uma ‘“‘abstrac¢do”
gestualista. A exploracdo do gesto e da cor, na urgéncia da sua exteriorizagdo, fizeram



preponderar, de um modo geral, a rapidez da ac¢do sobre a lenta captagdo meditativa do
pensamento imaginante que, assim, voltou a ser ocultado.

O outro aspecto pelo qual o surrealismo se ultrapassou consegue, a nosso ver, estar mais
atento as potencialidades do pensamento imaginante. Ao sondar as configuracdes de
maior potencial simboélico esta via propde-nos, nas realizagdes artisticas, o que nao se
pode impor nem demonstrar, mas tdo somente sugerir: a experiéncia amplificadora do
simbolo pela contemplagdo das imagens. Foi também a atitude latente na “pintura
metafisica”.

III - O fim da vigéncia e — da logica — das vanguardas revela a actualidade desta ultima
orientagdo: evidencia-a como mais um sintoma do que tem sido designado com a
expressao “posmodernismo”.

Virias investigagdes feitas durante o século XX, e com continuidade no presente, nas
areas da psicanalise e da psicologia profunda (os trabalhos de Freud, Jung e seus
seguidores), da antropologia cultural e da histéria das religides (onde, entre outros,
avultam os nomes de Levy Strauss, Ernst Cassirer, Henry Corbin e Mircea Eliade), bem
como no estudo das estruturas simbolicas do imaginario (Gilbert Durand e Jean Jacques
Wunenburger) permitem lancar luz sobre o clima em que se movimenta a referida
orientacdo artistica, sem contudo, lhe tolherem a liberdade de correr riscos por sua conta.

A grande vantagem das referidas investigagdes ¢ a de viabilizar uma hermenéutica que
nao pretende reduzir a amplitude dos fendmenos a consequéncias de umas tantas causas
exclusivas, mas antes procura, passando por uma ampla descricdo fenomenoldgica,
integrar varios niveis de analise numa visdo amplificante.(8)

Mas, para um pintor, sempre serd ultima a palavra de Bachelard: “A imagem s6 pode ser
estudada pela imagem, sonhando-se as imagens tal como elas se acumulam no devaneio,
(...) porque so recebemos verdadeiramente a imagem quando a admiramos”.

Antonio José Paizana
Beja, 3 de Janeiro de 2014

NOTAS:

(1) O presente texto reproduz, com algumas alteragdes, um artigo de idéntico titulo, publicado no
“Diario do Alentejo”, em 29 de Margo de 1991. Foi também inserido em catalogo de exposi¢do
individual em 1994.



(2) Damos preferéncia as expressdes “pensamento por imagens” ou “pensamento imaginante”
relativamente a no¢do “imaginacdo”, uma vez que esta ¢ usada num sentido mais extenso que
extravasa o campo das imagens, vg. nas expressoes: “imagina¢do musical” e “imaginacao verbal”.

(3) Gaston Bachelard, “La Poétique de la Réverie”, pag 50.

(4) Gilbert Durand, « A Imaginagio Simbolica », pag 20.

(5) René Alleau, “A Ciéncia dos Simbolos”. Nesta obra o autor estuda a importancia da analogia no
simbolismo e a transformagdo do simbolo em sintema, cuja natureza € ja a do signo convencinal.

(6) René Hughe, “O Poder da Imagem”, pag 41.

(7) Lima de Freitas, “As Imaginagdes da Imagem” in “Meio século de Surrealismo”.

(8) Gilbert Durand desenvolve este ponto de vista nas obras “A Imaginagdo Simbélica”, “Mito,
Simbolo e Mitodologia” e, sobretudo, em: “Les Structures Anthropologiques de I’Imaginaire”.



